3.2.1. Aisedoras Dunkanes dejas skolas iezimes
Latvijas deju un ritmikas skolas un Felicitas Ertneres
radosaja un pedagogiskaja darbiba

Divdesmita gadsimta 20. gados par butiskako avotu Eiropas un
Krievijas modernisma Zesta veido$ana lidzas Zaka-Dalkroza ritmoplas-
tikas sistémai uzskatama Aisedoras Dunkanes dejas skola. ASV izcel-
smes dejotaja Aisedora Dunkane bija plasi pazistama 20. gadsimta saku-
ma Eiropa, un vinas dejas makslas teorétiskais pamatojums sabalsojas ari
Emila Zaka-Dalkroza 7esta izpratni. Krievija Dunkane pirmoreiz uzsta-
jas 1905. gada sakuma un, tapat ka citur, piesaistija lielu savas makslas
atbalstitaju un sekotdju pulku. Krievu rezisors un teatra teorétikis
Nikolajs Jevreinovs (Huxoaaii Espeuros, 1879— 1953), vérojot Dunkanes
deju, bija konstatéjis, ka Dunkanes dejas geniala vienkarsiba mekléjama
klasiska panémiena — “maksimala izteiksmiba, izmantojot minimumu

%7 Par Zaka-Dalkroza ritmikas izplatibu 20. gadu sakuma Latvijas dramatiskaja teatri lie-
cina pazinojums laikraksta “Cez00n2” 1922. gada 17. decembra numura, kura véstits, ka
Rigas Krievu teatra biedriba atvérusi teatra skolu péc Maskavas filharmonijas parauga.
Skolas vaditajs — Konstantins Nezlobins (Koxcmanmun Hesrobun, 1857-1930). Skolas
programma bija trisgadiga, un taja lidzas paréjiem macibu priek$metiem tiek uzradita
ari plastika un ritmika.
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maksliniecisko Zestu” - izmanto$ana un ka kustibu un pozu kopu-
mu, ka ari jutu izteiksmes plastisko kanonu, dunkanisti bija aizguvu-
$i no antikas pasaules un Fransua Delsarta (Cuporkuna, 2011: 23).
Makslinieces emocionalas miizikas interpretacijas bija augsti novértéeju-
$i ari citi Krievijas teatra makslas estéti — rezisors K. Stanislavskis un
ari V. Meierholds (kur$ gan vélak izradijas visai kritisks attieciba pret
ieprieks sajismu izraisijuso grieku dejas interpreti).

Irinas Sirotkinas pétjjuma “Brivas kustibas un plastiska deja
Krievija™® par t. s. “brivas kustibas” (jédziens ieviests at$kiribai no
klasiskas dejas) un deju vésturi Krievija 20. gadsimta sakuma var izse-
kot kéditei, kas liecina par Dunkanes dejas atskanam latvie$u teatra
maksla, precizak — Felicitas Ertneres darba. Irinas Sirotkinas pétiju-
ma Sofijas Aueres (Cogus Aysp), kuras ritmiskas vingrosanas un plas-
tikas studija macijas Felicita Ertnere, personai gan atvéléts tikai viens
teikums. Toties parskatams ir Sofijas Aueres skolotdjas Klaudijas
Isatenko (Kzasdus Hcavenxo, 1884-1951) cel$ uz savu 1915. gada dibi-
nato Plastikas un skatuviskas izteiksmibas skolu (Illxosa naacmuxu u
cyenunecxoti svipasumervrocmu). Klaudija Isadenko bija profesiona-
la aktrise, gadsimta sakuma macijusies Maskavas Dailes teatra maci-
bu klasé, spéléjusi Nemirovi¢a-Dan¢enko iestudéjumos, bija viena
no Dunkanes sekotajam. Laika no 1905. lidz 1907. gadam apguvusi
dejas makslu Vacija pie pasas Aisedoras Dunkanes, péc tam Maskava
pie pazistamas Aisedoras skolnieces, Maskavas Dailes teatra plastikas
pedagoges Ellas Rabenekas, kas 1910. gada bija nodibinajusi pati savu
plastikas studiju (Cuporkuna, 2011: 46). Ellas Rabenekas studija divas
reizes ménesi rikojusi t. s. grieku dejas vakarus “Dunkanes stila”, kur
izmeklétai publikai raditi solo un grupu priek$nesumi ar nosauku-
miem, piem., “Skitu deja”, “Bakhanilija”, “Narciss un atbalss”. Sis sko-
las macibu programma $obrid uztverama ka piemérs, péc kura parauga
veidotas lielaka dala dunkanistu studiju Krievija un ari ritmoplastikas
stundu dazadas teatra skolas, tai skaita ari Latvija. Rabenekas studijas
jeb Plastikas skolas tris gadu macibu programma pirmais macibu gads

% Cuporkunna, M. (2011). Ceobodnoe dsuxcenue u naacmuveckuti maney 8 Poccuu. M.:
Hogoe auteparypHoe o603peHue.
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paredzéja plastiskas vingro$anas pamatu — kakla, roku muskulatiiras
atbrivo$anas, pédas lokanibas attisti$anas, celgalu aplojuma amplitiidas
palielinasanas, kajas véziena no gurna izstradasanas tehnikas — apgu-
vi. Péc tam studijas audzéknes apguva “harmoniskas stajas” prasmi,

“plastisku soli, korpusa metienus”?’

, prasmi veikt nedzirdamus lécienus
uz vietas. Otraja gada bija paredzéti vingrinajumi pie baleta stiena, ka

arl elementaru grupas kompoziciju apguve. Roku plastikas pilnveidi
40

V6=

papildindja sarezgitaki vingrinajumi, ieskaitot “locitavas tremolo
Studistes vingrinajas aktivu un pasivu korpusa kustibu apguvé, trenéja
plasu skréjiena soli. Tresais macibu gads paredzéja “allegro un elevaci-
ju™, skréjienu, augstu cilajot kajas, tika trenéti augsti un viegli paleé-
cieni, nodarbibas tika izpilditi muskulu trenina vingrinajumi — virves
vilk§ana, smagumu cel$ana un stiep$ana.*” Kustibu izpildijjuma rak-
sturojuma paradijas tadi jédzieni ka “statuaritate”, “kustibas tembrs”,
kas var€ja but “maigs, ass, plastos$s un metalisks”. No dejotaja prasija
spéju strauji mainit emocionalas izjatas, prasmi parvaldit Zestu, “grieku
stilu”, ka ar1 “plastiskas klasikas” parzinasanu (Cuporkuna, 2011: 47).

Iespéjams, $is stundu satura princips vélak tika parpemts lielaka-
ja dala dunkanistu skolu un studiju, ari Klaudijas Isa¢enko “Plastikas
skola”. Jo, tapat ki Aisedora Dunkane, ari Klaudija Isa¢enko cienija
kustibu “maigumu un vilpveidigumu™: plidumu, lokanibu un nepar-
trauktibu. Par K. Isadenko vizitkarti uzskatjja t. s. roku deju, jo vin-
grinajumus kaju un korpusa kustibas pilnveidei, ko izpildija pie stiena,
vina bija papildinajusi ar ipasiem vingrindjumiem roku plastikas attisti-
$anai (Cuporkuna, 2011: 69). Lidzigi ka Dunkane, ari Isa¢enko uzska-
tija, ka kustiba javeic ar minimalu muskulu piepali, viegli un it ka bez-
riipigi. Sai formuléjuma var atpazit Felicitas Ertneres postuléto — “ar
minimaliem lidzekliem panakam maksimalu rezultatu”, ko vina citéja,
atsaucoties uz Pjotra Leshafta tézi — “ar vismazako darba ieguldijumu
[..] paveikt lielako darba rezultatu”

¥ 6pocxu xopnyca — jasaprot ka kermena kiilenveidigi parmetieni vai ari Joti lieli lécieni,
kas visu kermeni parvieto radikali cita pozicija neka pirms léciena.

40 Muzikas leksika tremolo — daudzkartéjs atrs skanas vai divu skanu atkartojums.

# Varétu apzimét cel$anos uz pirkstgaliem.

“2 Jespéjams, trenéjot izpratni par kermena centru, staju, kaju poziciju, spéka energiju
pacélienos.
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Klaudija Isa¢enko izmantoja Dunkanes deja sastopamas Delsarta
jutu izteik$anas pozicijas, kuru izpildé vajadzéja “izjust kustibu ieksgji”,
sajust vides pretestibu, sava veida “gaisa sabiezindgjumu”, kas raditu kus-
tibas vieglumu. Lai pieskirtu kustibam izteiksmigumu, skulpturalitati,
Isacenko ieteica t. s. pretnostatijumu, proti, “laba kaja sasprindzina-
ta, laba roka — atbrivota; rokas izstieptas uz prieks$u — korpuss atliekts
atpakal; korpuss uz priek$u - galva atliekta atpakal” (CuporkuHa,
2011: 69).* Tapat ka Dunkane, Isa¢enko rundja par kermena un dvé-
seles vienotibu, par dabisko deju ki garigo jatu valodu, mekléja celu
mistiskas ekstazes sasnieg$anai. Apmacibu procesu Isa¢enko, tapat ka
Dunkane, uzsaka ar vienkar$u soli, staiga$anu, skréjienu (ari Zaka-
Dalkroza nodarbibas sakas tiesi tapat), tad stradaja pie plastiskam eti-
dém, bet stundu noslédza ar lig$anu Zestu evoe.**

Latvijas kultiirainava Aisedoras Dunkanes skolas idejisko pécte-
¢u darbiba 20. gadsimta 20. un 30. gados bija sastopama ne tikai teat-
ra pedagogija. Viena no redzamakajam bijusi Annas Keré (1902-?) deju
skola. Par Annu Keré lidz $im zinami fakti, ko 1926. gada vina pati par
sevi stastijusi izdevuma “Aizkulises” reportierim: “Mans vards Anna,
man 24 gadi, pate esmu krieviete, apprecéjos ar latvieti, luterticigo.
Macijos pie popularas Sokolovas-Isatenko Maskava. Latvija stradaju
3 gadus. Pate iesaku dejot no 17 gadiem. Dejas griezu véribu uz stilizaci-
ju, kermena linijam, [vingrinu] plastiku, Zestu vienkarsibu un dejas dabi-
gumu. [..] 1921. g. apceloju visu Krieviju, sevi$ki provincé sanéma karsti.
Seviski Izadorai Dunkan bija liels iespaids uz manim” (Aizkulises, 1926,
9: 6). Izsmelo$u Annas Keré dailrades novértéjumu, raksturojot laik-
meta kermena plastiskas izteiksmes kopumu, sniedzis laikraksts “Jauna
Elegance™ “Modernajam 20. gadu simtena cilvékam, kur$ pieradis pie
dzezbenda skanu orgijam un dejo seksuali-erotiskas dejas, ka siberi, foks-
trotu jeb ¢arlstonu, nekas ta netrikst, ka ritmoplastikas makslas izprat-
ne. Dienas mehanizéta darba nogurusais cilveks meklé atpttu dansin-
gos, kabaré un réviju teatros; bet tur atpiitas vieta nerviem pretim drazas

% Vizuali pieméri minétajam rodami klasisko skulptiru veidolos, ko ari S. Volkonskis
izmantojis, analiz&jot Delsarta ekscentriski-koncentriski-normalas pozicijas.

“ Legendars grieku bakhansu ekstazes kliedziens, izpildits apvienojuma ar Zestu. Tadu
savas nodarbibas bija ieviesusi A. Dunkane.
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dzezbenda brazmas, parkairinati erotiskas dejas ar nedabigam un nees-
tétiskam kermena kustibam “Carlstona stila.” Laikmets sauc péc skaid-
ribas un harmonijas, kura liekas, but nogurusi amerikanismu haosa. Bet
ta tas nav. Klusas, nelielas makslas studijas valda ideala noskanotiba,
skaidri jédzieni par tiras makslas nozimi. Annas Keré dejas atdzimst
antikd miesas kulta izpratne, ved horeografisko makslu pa senas
Helladas laimigo dienu celiem uz prieksu. T1iras plastikas princips Annas
Kere studija tiek ieturéts nevien antikas dejas; uz $1 principa pamatiem
dibinati ari citu seno laikmetu plastikas atveidojumi — égiptiesu, aus-
trumnieku, Renesansa gadusimtena dejas un pat jaunakas makslinie-
ciskas groteskas ieturétas tas pasas linijas. Annas Keré ritmoplastikas
skola sava ]oti neilga pastavésanas laika — 3 gados — paspéjusi sasniegt
apbrinojamu panikumus. Sadas sekmes pierada skolas vaditajas energi-
ju un labas audzinataja spéjas, ka ari audzéknu talantu. Piemeérojot pat
visstingrako kritiku jaatzist, ka Annas Keré studijas ansamblis, sevis-
ki audzéknes: Tonija Brauner, Antonij Indrikson, Mara Barnak, Liicija
Gutman, Elli Treiman un Piseckaja uzrada neap$aubamu talantu un
darbibu attistot sasniegs lielus rezultatus” (Jauna Elegance 1926, 9: 15).

Domajams, ka laikraksta “Cezodns” publicétaja sludinajuma nora-
ditais Annas Keré deju studijas plastikas nodarbibu klasts tika veidots
saskana ar Klaudijas Isa¢enko studijas praksé piedzivoto un apgiito.
Micibu priek$metu uzskaitijuma atrodami: 1) plastika, 2) Zaka-Dalkroza
ritmika, 3) mimika, 4) improvizacija, 5) grims, 6) dejas — grieku, austru-
mu, égiptiesu, indiesu, sakralas (Kanaanas) (Ceroans, 1923, 280: 8).

Te gan japiezimé, ka, neraugoties uz Annas Keré personisko, tele-
foniska intervija laikrakstam “Aizkulises” sniegto informaciju par
Aisedoras Dunkanes maksliniecisko ietekmi, laikabiedri vinas ska-
tuves darba saskatlja arl Radolfa fon Labana skolas iezimes. Keré
deju skolas priek$nesums Naciondlaja opera raksturots izdevuma
“Aizkulises” 1926. gada: “Patik “Fenikie$u kareivju deja” [..] un tris
dejotajas “Molocha vedera” ar interesantu roku vilnojosam kustibam
atstdj skaistu iespaidu. [..] Ir kaut kas kopéjs “Fenikiesu kareivju deja,”
“Marche militare” un pédéja Asirijas bareljefa. Sie programmas labakie
numuri izstradati ar lielu rapibu, nav aizmirsta ne deju vésturiska inter-
pretacija, ne orientaliska plastika. [..] Kere seko interesantam Labana
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paraugam: lauj uzstaties vairakam kailam audzékném. Sudraba vaj
melnas drébes gabals vienigais dejotajas térps” (Aizkulises, 1926, 44: 6).
Tomér iespéjams, ka tobrid — 20. gados, kad Latvija darbojas daudzas
dazadas plastikas skolas un studijas, gan fon Labana sistémas, gan dun-
kanistu skolu u. c. deju plastikas shému, satura un makslinieciski esté-
tisko principu un panémienu izpausmes horeografiskajos iestudéjumos
bija lidzigas, par ko liecina arl studiju deju vakaros minéto audzéknu
priek$nesumu nosaukumi — austrumu un sakralo deju dazadas inter-
pretacijas. Piekritot Elzas Silinas Berlines kongresa giitajai atzinai par
modernas dejas kopigajam elementu Ipatnibam, jadoma, ka gan horeo-
grafijas, gan arl studiju macibu procesa var runat par lidzigiem veidosa-
nas principiem.

Ka iepriek$ minéts, 20. gadsimta 20. gados Latvija dzivoja un ari
profesionali darbojas kopa ar dzivesbiedru publicistu, rakstnieku un
filozofu Nikolaju Misejevu no Krievijas emigréjusi Anna MiSejeva®.
1926. gada, kad Nacionalaja teatri rezisora Alfréda Amtmana-Briedisa
rezija ar Jana Munca kostimiem un scenografiju un komponista Jana
Kalnina miiziku tika veidots vérienigs Viljama Sekspira lugas “Vétra”
iestudéjums, par ta plastisko horeografi tika uzaicinata tobrid Rigas
Krievu teatra aktrise, plastikas un ritmikas pedagoge Anna Misejeva.
Iestudéjuma sakara Latvijas krievu presé sniegta ari plasaka informa-
cija par A. MiSejevas izglitibu un makslinieciski estétisko redzéjumu.
Anna MiSejeva raksturota ka talantiga tulkotdja no anglu, vacu un
fran¢u valodam, kura profesionali ar plastiku un ritmiku nodarboju-
sies kop$ 1914. gada, kad macijusies Zaka-Dalkroza skola Hellerava.
Plastiku apguvusi Péterburga dunkanistes, Klaudijas Isa¢enko audzék-
nes Zinaidas Verbovas (3unauda Bep6osa, 1898-1968) plastikas skola,
ka ari pie klasiskas dejas pedagoga — Marijas tedtra (Mapuunckuii
meamp) baletmeistara Aleksandra Sirjajeva (Asexcandp Hlupses, 1867
1941). No 1919. gada lidz pat emigracijai 1924. gada stradajusi Jelenas
Granovskas (Exena I'panosckas, 1877-1968) teatra trupa. Savu profe-
sionalo interesi par teatri ka sintétisku makslu, kura aktiera plastika

% Diemzél lidz §im nav izdevies lidz §im atrast Annas MiSejevas (4. 4. Muweesa, iesp.? —
1970) pilnos dzives datus.
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izpaustos reZijas formas tvériena, Anna MiSejeva raksturojusi, teikda-
ma: “Darbs teatri man ir pieradijis scénisko un plastisko makslu sintézes
nepiecie$amibu, tadé] pievérsos rezijai, un $eit N. N. Jevreinovs kluva
par tadu manu skolotaju, kuram esmu pateicibu parada. Vipa zinasa-
nas, entuziasms, prasme iedzilinaties pasa jautdjuma butiba, izgaismot
$0 jautdjumu no visam pusém arkartigi palidzéja mana darba, iemacot
man tiri rezijas rakstura panémienus, kas ir tik svarigi, apvienojot plas-
tiskus risinajumus ar rezijas iecerém. Protams, es esmu tikai sakuma
posma darbam, kura perspektivas ir milzigas” (Cao60 : pycckas nay.-
demoxp. eazema, 1926, 252: 6) .

Anna MiSejeva piedalijas ar1 1926. gada pie Nacionala teatra izvei-
dotas studijas darba, macot plastiku® (Teatra Véstnesis, 1927, 1: 2). Ka
liecina intervija laikrakstam “Czo080”, MiSejeva augstu novértéjusi gan
Dailes teatra, gan ari Nacionala teatra profesionalo varésanu.

DiemZzél Nikolajs un Anna MiSejeva emigréja no Latvijas, un dalkro-
zistes — dunkanistes Annas MiSejevas profesionala darbiba dzilakas
pédas latvie$u teatrl nav atst3jusi, tadé] varam apgalvot, ka latviesu dra-
matiskaja teatri Aisedoras Dunkanes Zesta makslas veido$anas principi
viskonsekventak un paliekosak iemiesojusies Dailes teatra kustibu kon-
sultantes Felicitas Ertneres pedagogiskaja un makslinieciskaja prakse.

Laika no 1912. lidz 1919. gadam, kad Felicita Ertnere macijas
Krievija, baskajainas dejotajas, ka Aisedoru Dunkani déveja kritiku un
makslinieku aprindas, kults vél aizvien bija loti izteikts. Ari Ertnere bija

4 Teatra riipes par profesionalo kvalitati gan makslinieciskaja snieguma, gan ari teoré-
tisko zinasanu paplasinasana apliecina raksts Zurnala “Teatra Véstnesis” “Nacionalais
teatris darbiba™ “Lai veicinatu nopietnu maksliniecisku darbu Teatri, tad gadats ari
par teorétiskiem un prakstiskiem ierosindjumiem personala. Sai noliika bez dramatur-
ga K. Freinberga pastavigam lekcijam par lugu literarisko un skatuvisko veidu, lasiju-
$i veselus lekciju ciklus: makslas teorétikis Kristaps Eliass (par XX. gs. makslu), prof.
K. Strauberggs (par klasisko dramu), prof. A. Spekke (par spanie$u dramu), prof.
N. MiSejevs (par teatra zinatni). Lai ari statistérijas dalibniekus un jaunakos télotajus
pienacigi sagatavotu vinu darbam, ka ari lai dotu iespéju jauniem teatra darbiniekiem
apzinigi nodoties savam izveido$anas darbam, Teatris $ini sezona pats saviem lidzek-
liem uzturéja studiju, kura piedalijas ap 30 personu. Macibas pasniedza: N. Misejevs,
dramaturgs K. Freinbergs, rezisors E. Feldmanis, reZisors J. Zarins, dirigents J. Kalnins
un F. Ozolin$ (plastiku). Ka muzikalas puses vaditajs darbojies J. Kalnins, kur$ kom-
pongjis ari vairakam lugam muziku. Plastiskas puses vadi$ana piedalijusas: Beatrise
Vigner, Anna Miséjeva, A. §i1ir,1 un Francis Ozolin$ (Teatra Véstnesis, 1927, 1: 2).
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ieguvusi plasu zinasanu spektru, beidzot studijas Pjotra Leshafta maci-
bu iestadé (kur, ka zinams, lekcijas un nodarbibas par Zaka-Dalkroza
un Fransua Delsarta sistémam pasniedza harismatiskais grafs Sergejs
Volkonskis, bet viena no Isaenko skolniecém, Anastasija Nevinska
(Anacmacus Hesunckas) macija ritmiku). Acimredzot tie$i interese
par Zesta un plastikas rado$as izteiksmes iespéjam mudindja Felicitu
Ertneri 1919. gada iestaties Klaudijas Isacenko audzéknes Sofijas
Aueres Idealo kustibu institata (Hucmumym cosepusenrnozo dsuxcernus)
(CuportxuHa, 2011: 68).

Ta ka Felicita Ertnere iestajas Sofijas Aueres institaitad bridi, kad
Dunkanes tie$as skolnieces Pilsonu kara seku dé] jau bija emigréjusas,
runat par konkrétas deju un kustibu plastikas parnemsanu no pir-
mavota nebiitu korekti, tau svarigi, ka minéto A. Dunkanes skolnie-
¢u Ellas Rabenekas un Klaudijas Isatenko pécteces turpinaja iesakto,
pamati nemainot teorétiskas pamatnostidnes un maci$anas metodes
praktiskos panémienus gan plastikas studijas, gan Pjotra Leshafta insti-
tata, gan ari citur. Pati Ertnere par svarigakajiem savas profesionalas
prasmes veidotdjiem minéjusi Olava komercskolas vaditaja Vila Olava
personibas ietekmi, Leshafta institiitu un Aueres Idealo kustibu ins-
titatu. Skolu pedagogu vidi minéts ari rezisors Vsevolods Meierholds
(Sievietes Pasaule, 1937, 2: 2). V&l kada no publikacijam atziméts, ka
Felicita Ertnere bijusi vieniga Latvijas parstave, kura personigi maciju-
sies pie Sergeja Volkonska, un ta ka Delsarta sistéma Krievija kluvusi
plasi pazistama, pateicoties Sergeja Volkonska profesionali pedago-
giskajai darbibai, ta jadévé par Volkonska—Delsarta sistému (Teatra
Véstnesis, 1937, 3: 16).

Atgriezoties Latvija, Felicita Ertnere uzsaka pedagoges darbu
vienlaikus vairakas macibu iestadés: 1921. gada atjaunotajos un pie
Nacionala teatra darbu uzsakusajos Zeltmata Latvju Dramatiskajos kur-
sos un Tautas augstskolas dramatiskas studijas plastikas nodarbibas.
Viens no lielakajiem vinas veidotajiem iestudéjumiem 20. gadu sakuma
saistits ar Annas Lacis rezisétajiem “Stradnieku svétkiem” Saules darza
1921. gada 5. maija (Valdibas Véstnesis, 1921, 329; Svari, 1921, 26).

Par visbutiskako Felicitas Ertneres devumu latvie$u dramatiska
teatra makslas un izglitibas joma uzskatama vinas sadarbiba ar reZisora
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Eduarda Smilga vadito Dailes teatri gan ka kustibu konsultantei
iestudéjumos, gan ari Dailes teatra studijas. Kops teatra pirmsakumiem
pie iestudéjumiem konsekventi realizéjot maksliniecisko principu -
domubiedru sadarbibu reZijas virsvadiba, Ertneres radosajam darbam
tika pieskirts ritmoplastikas un horeografijas kompeten¢u lauks. Par
Felicitas Ertneres veikumu atzinigi izteikusies Andrejs Upits, Roberts
Kroders, Elina Zalite, Elza Silina u. c. teatra eksperti. Dailes teatra pirmo
divu sezonu profesionalas darbibas vértéjuma laikraksta “Students”
reportieris Romans Vanags noradijis uz teatra spécigako maksliniecis-
kas izteiksmes principu — ansambla kopdarbu, kas izpaudies ari Felicitas
Ertneres skatuves veikuma (Students, 1923, 10: 4). Dailes teatra piecu
gadu jubilejas iestudéjumu — Karla Abeles lugu “Ligatiira” — kopuma
uztverot kritiski, rakstnieks Andrejs Upits teicis atzinigus vardus tiesi
par teatra makslinieciska kodola sadarbibas spéku, izcelot Felicitas
Ertneres darbu: “Ir japiemin Felicita Ertner, kuras plastika mus katra
Dailes teatra aina valdzina ar saviem ipatnéjiem ritmiem, dzivo vieglu-
mu un rundjo$u “Ligataras” graciozitati” (Domas, 1925 9: 314). Savukart
kritikis Roberts Kroders, izsakoties par iestudéjuma panakumiem, izcé-
lis masu ritmiska ziméjuma un atsevisko aktieru darbibas stilistisko
vienotibu: “Felicita Ertnere kustibu mainas izveidojusi smalkas, kon-
centrétas linijas. Vina dzili izpratusi, ka jaunais aktieris ir harmonisks
vienotajs starp telpu un kustibu, tadé] vina kustibas forma ir dejiska [..]
“Ligaturas” izrade ir visa ansambla vienots triumfs” (Ilustréts Zurnals,
1925, 12: 372). Roberts Kroders atzinigi novértéja Hasinto Benaventes
delartiskas lugas “Interesu spéle” iestudéjumu 1923. gada, kur “Felicitas
Ertner dzilais talants atraisijis skano$us ritmus, dejisku graciju kustibas
un zestos” (Latvijas Véstnesis, 1923, 107: 3).

Dailes teatra iestudéjumos Felicita Ertnere bez partraukuma dar-
bojusies kop$ darba gaitu sakuma Dailes teatrilidz 1940. gadam. Dejas
kritikes Elzas Silinas nepublicétaja pétijuma “LatvieSu teatra deja”
sniegts Felicitas Ertneres iestudéto horeografiju stilistiskais un Zan-
riskais raksturojums, atspogulojot to daudzveidibu: kustibas un dejas
veidotas gan tautas deju un rotalu stila, gan socialo un viesibu deju
tematika, tas veidotas, ari balstoties Zaka-Dalkroza ritmizéto struk-
taru un Aisedoras Dunkanes sakralo deju ietvaros. Lidzas perfektajam

176



makslinieciskajam sniegumam saskatiti ari zinami trikumi: “manams
parspiléts kustibu pirbums un parmeériga aizrau$anas ar plastiskam
pozam un Zestu demonstré$ana vérojama palaikam Sekspira, Goldona
un Moljéra komeédijas. Vajak dazbrid padodas vésturiska zanra dejas,
kuras arpus fantastikas loka jarada zinams laikmeta stils, soli un kus-
tibu noteikts traktéjums” (RMM, 268235: 32-34).

Sakot ar 20. gadiem, latvieSu dramatiska teatra ainava Felicita
Ertnere vienigd no redzamakajiem ritmoplastikas pedagogiem savu
profesionalo prasmi pilniba veltijusi skatuves iestudéjumiem un jauno
aktieru audzinasanai, nepretendéjot pati piedalities kadu horeogra-
fiju izpildjjuma. Intervijas publikacija 1937. gada Zurnala “Sievietes
Pasaule” raksta autore Marta Grimma nodévéjusi Felicitu Ertneri par
“ritmisko kustibu lielmeistarieni”. Japiebilst, ka ta ir vieniga intervija,
kuru Felicita Ertnere sniegusi 20. gs. 20.-40. gados, daloties ar savu
maksliniecisko ietekmju pieredzi un atspogulojot plaso, Péterpils studi-
jas iegtito zinasanu loku, kas veidojis buitisku dalu ne tikai Dailes teatra,
bet visa latvie$u dramatiska teatra makslinieciska kopuma Zesta apgu-
vei un izteiksmei (Sievietes Pasaule, 1937, 2: 7).

Felicitas Ertneres interese par aktiera Zestu bija ciesi saistita ne
tikai ar iestudéjuma estétisko stilistiku un ansambla kopdarbu dejis-
ki plastiskaja izpausmeé. Praktiski parnemot rezisora palidzes poste-
ni no Alfréda Amtmana-Briedisa, kur§ So darbu veica Dailes teatra
pirmajas sezonas, Felicita Ertnere kopa ar aktieriem izstradaja-vinu
lomas un savstarpéjo attiecibu ziméjumu, balstoties katra lomas
télotaja specifisko uzdevumu un rakstura psihofizikas intonacijas.
Trisdesmito gadu otraja pusé Felicita Ertnere Dailes teatri debitéja ka
patstaviga rezisore, iestudéjot polu autora Juzefa Blizinska tautas lugu
“Pans Damazijs”. Kritiki slavéja reZisores riipigo darbu ar aktieriem,
veidojot psihologiski pamatotus raksturus un to izteiksmes formu.
Fridrihs Dombrovskis-Dumbrajs laikraksta “Rits” uzsvéris reziso-
res novatorisko pienesumu Dailes teatra rezijas ainava: “Savu darbu
F. Ertnere balsta uz psihologijas studijam; uz spéli ar priek$metiem,
stavok]u mainam uz skatuves, uz trapigi izceltiem spéles momentiem
divspele. Ka veérteét So slavéjamo nodomu — padarit Dailes teatri psi-
hologiski bagataku?” (Rits, 1937, 53: 6).
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Turpinot rezisores karjeru, Felicita Ertnere iestudéja vairakas izra-
des ari Dailes teatra Mazaja ansambli,”” ar vienu no tam - Radolfa
Blaumana “Skroderdienas Silmacos” viesojas Tartu, kur ari tika uzteikta
Felicitas Ertneres prasme veidot atraktivu aktieru saspéli: “Seviski aug-
stu javerte rezisores un inscenétajas Felicitas Ertneres lidz pédéjam siku-
mam pardomatais makslinieciski-pedagogiskais darbs. Labi izveidota
saspéle tiklab grupu ka atseviskos télojumos, precizi izvestas skatuviskas
kustibas, parejas uz dziesmu un deju scénam sastadija prata paliekosu
maksliniecisku un ansambla kopibu” (Briva Zeme, 1939, 102: 22).

Felicitas Ertneres reZijas veikumi apstiprinaja, ka vinas redz&ums
aktiera Zesta veido$ana ne tikai balstits ritmoplastikas un dejas ritma,
un kermena lokanibas izteiksmé, bet arl pamatojas téla psihologi-
jas analizé, un, ja darba ar topo$ajiem aktieriem vairak tika uzsvérta
Ertneres ritmoplastikes pieredze, tad iestudéjumos aktieru darba pie
lomas neatsveramas bija vinas zinaSanas par cilvéka dabu un prasme
palidzét aktierim atrast savu, unikalu téla psihofizisko traktejumu.

Divdesmita gadsimta 20. un 30. gados Latvijas dramatiskaja teat-
11 Felicita Ertnere bija unikala pedagoge, kuras metodologija apvienoja
visu estétiski eklektisko Zesta veido$anas pieredzi, sakot ar Zesta veéris-
kajiem aspektiem un beidzot ar modernisma ekspresiju dinamiskajam
formam, un kuras prakse tika pakartota vienam mérkim — aktiera dar-
bam uz skatuves.



