Zane Kreicberga,
Latvijas Kultiiras akademijas lektore

PETERIS KRILOVS

Peteris Krilovs (1949) ir Latvijas Kultiiras akadémijas (LKA) profe-
sors, bakalaura un magistra programmu “Audiovizuala maksla” vaditdjs,
kino un teatra rezisors.

Ieguvis izglittbu Maskava, Vissavienibas valsts kinematografijas
institita aktierfilmu rezijas fakultate Igora Talankina meistardarbnica
(1969—1975). Kops 1984. gada Peéteris Krilovs ir straddajis ari ka ak-
tiera meistaribas pasniedzéjs — vispirms Tautas kinoaktieru studija, tad
kopa ar rezisori Annu Eigvertinu, uznemoties vadit divus Daugavpils
teatra aktieru kursus (1988—1992; 1989—1993) Jazepa Vitola
Latvijas Valsts konservatorija (tagad — Latvijas Muzikas akademija).
Kops 1993. gada Krilovs strada Latvijas Kulturas akademija (profesors
kops 1998. gada), kur vadijis vairakus teatra aktieru kursus — ap-
vienoto aktieru un regisoru kursu (1993—1997), t.s. Valmieras teatra
aktieru kursu (1999—2003) un aktieru kursu, kas madcijas no
2003. lidz 2007. gadam —, ka ari veidojis diplomdarba izrades citu
profesoru vaditiem aktieru kursiem. Vairakas studentu diplomdarbu
izgrades kluvusas par legendariem un neaizmirstamiem notikumiem
Latvijas teatra vesture — “Vajpratiga stasts, pilns niknuma un troksna”
pec Viljama Folknera romana (1991) un Fjodora Dostojevska “Velni”
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Daugavpils teatri, Fjodora Dostojevska “Brali Karamazovi” (1997)
LKA Zirgu pasta. 1992. gada Peteris Krilovs ir sanémis Latvijas Teatra
darbinieku savienibas balvu par darbu teatra pedagogija.

No 1994. lidz 1996. gadam Krilovs bija Daugavpils teatra maksli-
nieciskais vaditajs. 1995. gada kopa ar domubiedriem nodibindja
Starptautisko Jauna tedtra festivalu “Homo Novus”, lidz 2004. gadam
bija festivala direktors. Krilovs ir ari viens no Latvijas Jauna teatra
instituta (1998) dibinatajiem.

Ievadam: Zane Kreicberga

Ari man savulaik krietni paveicas biit rezisora Pétera Krilova stu-
dentei. No 1993. lidz 1997. gadam macijos Latvijas Kultiiras akade-
mijas apvienotaja aktieru un rezisoru kursa, no kura nakusi Baiba
Broka un Kaspars Znotin$, Andris Kei§s un Anita Sproge, Regnars
Vaivars un Artiirs Skrasting, Viesturs Kairiss, Gatis Smits, Dz. Dz. Dzilin-
dzers un citi aktieri un rezisori. Toreiz man likas, ka mums — tiem,
kas grib&ja kliit par rezisoriem, — parak maz maca rezijas teoriju un
parak daudz “lien dvesele”. Paliikojoties uz to ar laika distanci, esmu
sapratusi, ka ta ir Petera Krilova metode: ari talak intervija vin$
apgalvo, ka “aktieris klust par pedagoga novérojuma objektu, kas
pedagogam jaapgust no iekSpuses, lai aktieris savukart to varetu
darit ar citiem”. So metodi Krilovs nemaca ka teoriju, bet praktizé, ta
demonstrédams studentiem tas efektivitati. Krilova metodes lielais
pluss ir tas, ka nodarbosanas ar teatri katram studentam neizbégami
kliist par “personigu darisanu”, proti, Péteris padara neiespéjamu
formalu un tehnisku attieksmi pret profesiju. Ja tu gribi biit teatri,
tad jabuit gatavam iepazit sevi no visam, ari ne tam patikamakajam
pusém, ka ari japienem, ka aktiera instruments ir ne tikai kermenis,
bet ari dvésele. Sis koordinatu sistémas negativa puse tomér ir tada,
ka vajakas personibas aktieri k]ust atkarigi tie$i no Krilova caurur-
bjosa skatiena, proti, stradajot ar savu pedagogu, aktieri uzrada labus
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rezultatus, bet pie citiem rezisoriem apjiik, saskaroties ar cita veida
prasibam un attiecibam. Viniem nepiecieSams ilgaks laiks, lai par-
rautu “nabas saiti” un adaptétos realaja teatra vide. Tadejadi dzilas
personigas attiecibas, kas Peterim izveidojas ar topo$ajiem aktieriem
macibu procesa un kuras vin$ pamato ar “krievu skolas” iespaidu, jo
“krieviem ir raksturiga bezpardonnost jeb iejauksanas cita dzive,
robezu pazaudésana attiecibas, kas izpauzas ari, macot aktiermeis-
taribu”, vienlaikus gan palidz, gan trauce.

Krilovs intervija vairakkart uzsver, ka konkrétajiem vingrinaju-
miem vai darbibam nav lielas nozimes, svarigs ir pareizi izvéeléts un
izprasts virziens. Ari $o principu uztveru duali. No vienas puses, ja,
visu nosaka “orienté$ana pareizaja gultné” un ir svarigi aktierim
trenéet “téla intuitivo apjégsanu”. Tacu, no otras puses, intuitivi apjéeg-
tajam telam ir adekvati jaiemiesojas aktiera kermeni, un tas liela
mera ir aktiera tehnikas jautajums, kam reizém macibu procesa nav

pieveérsta vajadziga uzmaniba.
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Lai kadi biitu Pétera Krilova metodikas plusi un minusi, Sodienas
Latvijas teatra aina bez vina studentiem nav iedomajama. Protams,
jaatzime ari citu pedagogu ieguldijums, jo Krilovs vienmer stradajis
ciesa sadarbiba ar citiem aktiera meistaribas pasniedz€jiem, pieme-
ram, Annu Fizvertinu un Edmundu Freibergu. 1997. gada Alvis Hermanis
izveidoja Jauna Rigas teatra (JRT) trupu uz bijuso Daugavpils teatra
aktieru un tobrid Latvijas Kultiiras akadeémiju tikko pabeiguso jauno
aktieru bazes, ari tagad€ja trupas sastava gandriz puse JRT aktieru ir
Krilova studenti. Valmieras teatra un Nacionala teatra jaunakas paau-
dzes aktieru trupas “Krilova skolu” izgajusie ari ienem nozimigu vietu.
Ar topo$ajiem aktieriem un kino rezisoriem LKA strada Pétera bijusie
studenti Anita Sproge, Gatis Smits un $o rindu autore. Stabilu vietu
Latvijas teatra rezija ienémusi Dz. Dz. Dzilindzers, Viesturs Kairiss
(Sobrid vairak operu un filmu rezisors), Regnars Vaivars, Viesturs
Meiksans un Indra Roga (reziju apguvusi Sanktpéterburga).

Kad Peteris stasta par savu macibu pieredzi Vissavienibas Valsts
kinematografijas institiita, es atceros misu aktieru un rezisoru apvie-
nota kursa macibu procesu. Skiet, vismaz divi principi pie mums bija
parce]ojusi no Maskavas — tas, ka rezisoriem pasiem daudz jaspéle,
un “procesa blivums” —, més tiesam stradajam no rita lidz vakaram,
reizém pat nak$nojot Zirgu pasta, kura tolaik musu riciba bija tikai
tris nelielas telpas. Pirmaja macibu gada vingrinajamies meistariba
kopa ar aktieriem un gandriz katru meénesi sanémam jaunu rezijas
uzdevumu. Regularas darbu skates pieradinaja pie rado$a procesa
nepartrauktibas, iemacija pasorganizéties un sadarboties. Aktieriem
jau no pasa sakuma bija ne tikai jadarbojas pedagogu drosaja vadiba,
bet ari jaspelé toposo rezisoru etidés un fragmentos, kas varbiit bija
metodologiski riskanti, tacu paatrinaja miisu izpratni par iesp€jamo
aktiermeistaribas un rezijas metozu daudzveidibu (un nepieciesa-
mibu) un trenéja gan elastibu un pielagosanos, gan kritisku attieksmi
un analitisku pieeju.
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LKA apvienotais aktieru un rezisoru kurss 1993—1997

Attieciba uz miusu kursu “Krilova skolas” esence reprezentéejas
divas izradeés. 1995. gada pavasari (4. semestr) meés iestudéjam
Mihaila Bulgakova romanu “Meistars un Margarita”, kuru aizvedam
uz studentu festivalu Bezansona (Francija). Saja izradé bija daudz
kas no Krilova intervija minétas ekscentrikas. Diemz€él no $a iestu-
déjuma saglabajusas vien atminas un dazi fotoattéli. Otra izrade —
péc Fjodora Dostojevska romana 1997. gada pavasari tapusie “Brali
Karamazovi” — bija aktiera meistaribas diplomdarbs, kura tris dalas
kopuma ilga septinas stundas un par kuru krievu teatra zinatnieks
Nikolajs Pesocinskis izteicies: “Tas ir brinums — ar tik jauniem, nepie-
redzéjusiem aktieriem kamerstila izrade, psihologiska teatra nezéli-
gaja tuvplana sasniegt tik dzilu, gudru rezultatu!”

Turpinajuma ieskats Petera Krilova veidotaja LKA aktieru un rezi-
soru apvienota kursa (1993—1997) pirmo divu macibu gadu plana,
kas originala aiznem septinas lappuses masinraksta.
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LATVIJAS KULTURAS AKADEMIJAS
TEATRA MAKSLAS NODALAS
AKTIERU UN REZISORU APVIENOTA KURSA
MACIBU PLANS

| MACIBU GADS

| SEMESTRIS

A) Kopigas nodarbibas. ReZisori un aktieri.

- levads. Teorgtiskais pamatojums. Vésturiskais apskats.

— Darbiba uz skatuves ka aktiera makslas un reZijas pamata
izteiksmes lidzek|u galvenais elements.

— Efide ka darbibas pamatelements. Efizu princips teorija. Efide
no uzdevuma ar improvizacijas palidzibu lidz rezultatam. Etides
nenobeigtiba un neatkartojamiba.

— Vingringjumu cikls:

— atbrivo$anas vingrinajumi, atbrivotiba — gataviba darboties;
- ritms, ritma maina, darbiba vairakos ritmos paraléli;

- uzmanibas vingringjumi, koncentrésanas spéjas, traucgjumi;
- dazadu fizisku padsajutu atminas trening, precizitates izjuta,
paskontrole;

— novérosanas spéju affistiba, kontroles uzdevums ar nosaukumu
“Novérojums daba, dzive” (3adus vingringjumus, ja ir nepie-
ciedamiba, atkartot vairakas reizes);

— vingringjumi, kuros atri japielagojas dotiem apstakliem, sa-
spéle, partnera sajita, savas darbibas atkariba no impulsa,
kas nak no partnera, partneriskas saites izjuta.

B) Etides, uzdevumi ar izvérstu apstaklu aprakstu, uzdevumi, kuri
jasagatavo, nedaudz jasamégina vai ari jasacer pieturas punkti
improvizaciju kédei:

— motivacija un skatuviska darbiba,
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— skatuviska vientuliba,

— darbibas pamatojums, céloni, apstakli, mérka skaidriba un
pieméro3ands apstaklu izmainam,

— uzmaniba, novértéjums, reakcija. Sadalita uzmaniba.

C) Uzdevumi skatuviskas telpas un darbibas paplasinasanai. Darbi-
bas parnesumi aiz skatuves telpas. Saikne ar darbibu “aiz skatuves”.
Darbiba saistiba ar skanu aiz skatuves. Skatuves telpa — ka frag-
ments no visaptverosas telpas.

D) Dzivnieku efides.

Etides ar priek$metiem, etides ar priek§metiem, kuriem pieskirtas
citas funkcijas.

Etides ar iedomatiem priekSmetiem.

E) UZDEVUMI TIKAI REZISORIEM

REZISORU PATSTAVIGIE DARBI

— Teatra makslas izteiksmes lidzekl|i, “valodas” pamatelementi.
Teorija. leskats XX gs. teatra problemas.

(teorétiskas nodarbibas)

Par Siem jautdjumiem semestra beigas studenti iesniedz rakstisku
darbu sacergjuma veida.

- K. Stanislavska teorijas studijas.

— M. Cehova viedoklis, teorija, vingringjumu cikls.

— Novérojumi daba, redlaja dzive, parnesumi uz skatuves.

F) Patstavigo darbu cikls | semestri.

“Pasportrets” (Kads cits vienota pabeigta efidé attélo “pasportreta”
autoru. Piedalas ari citi rezisori).

“Dzejolis” — izvélétam dzejolim adekvata forma un inscengjums.
Poétika. Pogtiska valoda.

“Pasaka” — tedtra telainiba.

“Mans sapnis” — télainiba, kas saisfita ar autora individualitati.

Sapna “notikuma” precizs parnesums.
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Il SEMESTRIS

Kopigie uzdevumi un vingrinjumi gan reZisoriem, gan aktieriem.

A) | semestri apgito vingringjumu parzing$ana un sp&ja sastadit
padiem vienu—divas stundas garu vingringjumu bloku no atbrivo-
$anas lidz maksimalai koncentretibai, saasinatai uzmanibai un ker-
mena parvaldisanai:

— efides, kuras situacija, spéles noteikumi raisa darbibu lidz “pir-
majam” vardam, kur§ tomér netiek pateikts;

- efides péc kadas noteiktas situacijas, ari péc pateikta varda,
darbiba, paturot prata neizrunatu vardy;

- darbiba — etide, kas balstas uz kontrapunkta. Kontrapunkts var
but gan kada situacija, gan skana;

— vingringjumi, kuri izraisa emocionalo atminu, dazadu atminas
situdciju izmantosana.

B) Il semestri studenti sak stradat ar lielakam efidem, kuram jasao-
cer scendrijs un jGmégina, lai pandktu zinamu mérka skaidribu,
lidzeklu lakoniskumu, nobeigtibu:

- “Gleznas”. Kadas patstavigi izvéletas gleznas parvériana
neliela stasta — etidé ar minimalu vardu pielietojumu ta, lai pati glez-
na ir pédeéjais “kadrs” etidg;

— “Rituals”. Kada rituala sacerésana, darbiba, kura sacerétais rituals
orientéts kaut ko panakt, izraisit vai radit ceremoniju;

— komiskas situacijas apspélesana, sakapinot, lidz rodas “gegs”;

- efides, kas veido veselu novérojumu ciklu viena darbibas vieta
(stacija, kafejnica, slimnica, iela).

C) Etizu cikls, kuras drikst lietot vardu — pirmais vards, gaiditais

vards, teikums, pazinojums.

UZDEVUMI REZISORIEM, IZMANTOJOT AKTIERUS
1) “Veltijums Caplinam” — gegs, komisks notikums, situcija,
stastin Caplina stilistika;
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2) “Balade” — efide, scenarijs, kura modeléta balades forma un
elegiska poétika;

3) “leraksts mana dienasgramata” — efide, stasts, kura ietverts
notikums no personigas pieredzes, kuram ir “intims” moments, spéle,
kura citi (aktieri) mégina iemiesot personigds pieredzes télus, emo-
cionalas “afekfivas” atminas restauré$ana ar aktieru palidziby;

4) Teorétiskais darbs, kura apkopota pirma kursa pieredze, gal-
vends problemas un pamatjautajumi. Darbs briva forma, var but jau-
tajumi — atbildes, dialogs ar “Teoriju”.

Macibu darbs tiek planots ta, lai katrs no trim meistaribas pa-
sniedzgjiem strada ar studentiem vienu vai divas nodarbibas nedéla
(10—12 stundas), tad kopigas nodarbibas — skates, kuras tiek
apkopoti rezultati, verteti darbi, ieskaites, eksameni.

Daudzus vingringjumus, efides studenti mégina pasi, atradot reizi
ménesi pedagogiem.

ReZisori mégina savus patstavigos darbus pasi, norunatos datu-
mos atradot pedagogiem meéginajumu stadija un gatavus darbus.

Katrs semestris nosledzas ar divu dienu eksamenu. Eksamenos studenti
(visi) sanem atzimi akfiermeistariba. ReZisori sanem atzimi “ReZijas pamati”.

I MACIBU DARBA GADS
Il SEMESTRIS

Kopigie uzdevumi:

— vingringjumu cikla atkarto3ana,

— vingrin@jumu efides,

— novérojumi, etides ar precizu novérojumu izmanto3anu.

Aktieri:

- pedagogu vadiba izvélas vienu vai divas lomas lielos fragmentos
no antikajam tragedijam. Semestra laika katrs no pedagogiem mégina
un sagatavo semestra eksGmenam izvéletos fragmentus (pedagogi —
Eizvertina un Krilovs).
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- pedagoga (E. Freibergs) vadiba iestudé vienu no XIX gadsimta
komédiju Zanra uzrakstitiem viencélieniem (piem., A. Cehovs, N. Go-
golis, A. Puskins, O. Vailds).

Piezime: tada veida aktieru macibu darbi liek aktieriem darboties
péc zanra, stila, izteiksmes lidzekliem pilnigi pretéjos virzienos.

Rezisori:

- Semestra laika izvelas XX gs. prozas sev tuvu rakstnieku un
inscené uz skatuves kadu no i rakstnieka isajiem stastiem. ReZisoram
pasam jadramatizé proza skatuves prasibam, jasadala lomas, jGatrod
proza ietvertas poétikas ekvivalents uz skatuves.

— Rezisors vairakas reizes atrada kadam no meistaribas pedago-
giem darbu méginajumu perioda. Uzklausot pedagoga ieteikumus,
rezisors maina, labo, precizé un pilnveido savu inscengjumu.

- Rezultata jatop nelielam, pabeigtam, forma pardomatam un
adekvatam izvéletai prozai uzvedumam.

Piezime: Pats galvenais 3aja uzdevuma ir palidzet jaunam reZiso-
ram sakartot skatuves izteiksmes lidzek|us un stradat ar aktieriem
vienota atslega, stila.

IV SEMESTRIS

Uzdevums aktieriem:

- pedagogu vadiba izvéleties un semestra laika iestudet fragmentu:

- no kadas klasiskas komedijas (Goldoni, Goci, Lope de Vegal);

— no krievu klasiskas satiriskas prozas (Gogolis, Saltikovs-Séedrins,
Dostojevskis);

- no krievu klasikas, kura bitu spécigs dramatisks &tiski filozofisks
konflikts (Dostojevskis, Tolstojs, Gorkijs).

Uzdevums reZisoriem:

- semestra laika uzvest divus fragmentus no vienas vai divam XX gs.
lugam;

— uzrakstit teorétisko reZisora eksplikaciju izvéleétam lugam, pamatot
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savu interesi, lugas virsuzdevumu rezisora interpretacija, sadalit un
nopamatot lomu sadali;

— vairdkas reizes méginajumu perioda paradit kadam no pedao-
gogiem, ka virzas darbs;

— atrast izvéletam darbam adekvatu aktieru darbosanas stilu,
izteiksmes lidzek|us, skatuves makslas valodu;

- stradat ar aktieriem péc efizu sistémas, lietojot kadu no vin-
grin@jumu virzieniem, kuri apgiti pirmaja macibu gada.

Ceturtaja semestri pedagogu un studentu — reZisoru laiki tiek
sadaliti pa dienam ta, lai viena no meistaribas nodarbibu dienam
butu pilnigi viena no meistariem riciba (6—8 st.). Sestdiena ir rezer-
ves diena, kurd viens no meistariem var nozimét papildu méginaju-
mus (4—6 st.).

ReZisoru grupas studenti mégina savus patstavigos darbus vaka-
ros péc méginajumiem vai citam nodarbibam. Kads no meistaribas
pedagogiem katras divas nedélas piedalas toposo reZisoru meginaju-
mos (3—4 st.).

Katru ménesi notiek darbu atradisana meistariem. Sajas skatés
tiek nosprausti jauni uzdevumi, vértéts padaritais, apspriesti teorétis-
ki jautajumi un darba organizacija.

Nodalas pedagogi sagada iespéju méginajumu perioda beigas
ar saviem darbiem stradat uz profesiondlo teatru skatuvém. Dazas
skates (ja ir tada iesp&ja) notiek profesiondlakos teatros.

— Visi studenti gada beigas (péc ceturta semestra) sanem atzimi
aktiera meistariba, bet rezisori — papildu atzimi reZijas pamatu
apgusana.

Piezime: ReZisori pedagogu vadiba mégina fragmentus, kuros
vini darbojas ka aktieri. Sie darbi velak klust par atsevisku eksamenu
reZisoriem aktiera meistariba.

Kursa vaditaijs
Peteris Krilovs
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Saruna ar Peteri Krilovu

Intervé Zane Kreicberga, saruna piedalas Inga Pérkone

Zane Kreicberga: Kas veidojis tavu izpratni par aktiera meis-
taribas metodiku?

Peteris Krilovs: Es esmu Joti pateicigs par izglitibas limeni, kadu
sanému Vissavienibas Valsts kinematografijas institata (VVKI), studgjot
kino reziju. Toreiz man nevaréja ienakt prata, ka kadreiz pasniegsu
aktiermeistaribu. Ari Sodien tie, kas vélas macities kino reziju, sakot-
neji maz interesejas par darbu ar aktieri un nenojaus, ka viniem nak-
sies daudz stradat aktiermeistaribas sfera. Mums bija Joti daudz stundu
aktiermeistariba, un liela méra naca par labu tas, ka paralélaja kursa
pie misu meistara Igora Talankina tika gatavoti baltkrievu kino ak-
tieri. Més ka rezisori bijam “piestiprinati” tam aktieru kursam, un
mis tris gadus izmantoja ka melno darbaspéeku. Taja pasa laika meés
ari loti daudz pasi spé€léjam. Skolai bija fundamentala baze, un liela
nozime bija tie$i procesa blivumam, ka ari institata tradicijai, ka
misu darbus naca skatities un vértéet ne tikai misu pedagogi, bet ari
citi pasniedzéji — augstas raudzes profesionali.

Sakuma man “negaja”, pirmaja kursa man bija Joti sliktas atzimes
aktiera meistariba, un pasniedzeji drosi vien domaja, ka es ka aktieris
nekam nederu. Bet es zinu to bridi otraja kursa, kad sapratu, kas
man ka aktierim ir jadara ar sevi, un lidz ar to — kas jadara ar citiem.
Tas notika pie runas pedagoges Allas Jegorovas. Man galva peksni no-
tika klikskis, un es sapratu, ka japiesavinas teksts, ka japakarto doma-
Sana, izjiita, emocija. Es saku runat tekstu sava balsi un atradu savu
valodu. Turklat apjautu, ka nav jabut logiskam, izskaitlotam un “sa-
tamborétam” ar kaut kadiem prata diktétiem likumiem un mazam
etiditém, bet japanak, lai tu ka haizivs — haps! — panem medijumu
viena mirkli. Vélak, kopa ar Baibu Tjarvi pétot Mihailu Cehovu, es
sapratu to ¢ehovisko intuitivo apjégu, ka nevajag ilgi analizét un
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btivét, un no savas sikas un banalas pieredzites kaut ko kairinat ara,
bet japanak tada intuitiva apjégsme, ka tu péksni saproti bitisko, kas
ir jaspele.

Z. K.: Precizeésim, ko VVKI nozimeéja kino aktieru apmaciba?
Vai jus filmejat savas etides, vai tomer ta bija vairak lidziga teatra
aktieru apmacibai?

P. K.: Mes filméjam salidzino$i maz. Mes spéléjam cits pie cita
filmu etidés, bet ta bija aptuveni viena desmita dala no apmacibas.
Mes Joti daudz spelejam uz skatuves “pa tukso”. Ta pat nebija skatuve,
bet vienkarsa telpa, un ta ari tika teikts, ka més stradajam laukuma
jeb telpa, turklat visnota] spartianiskos apstaklos. Lielakoties meés
spéléjam “miskastei” — nospéelé un aizmirsti, nospelé un aizmirsti.
Visu Gogoli un visu krievu klasiku iznémam cauri. Si skola atskiras
no Valsts Teatra makslas institiita skolas, jo kinematografiskums bija
ka elks, kas japieliidz. Ar mums no rita lidz vakaram stradaja peda-
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gogu asistenti (meistars naca labi ja vienu reizi nedela, biezi vien
tikai reizi ménesi), un vini visu laiku deva savu vertéjumu — tas ir
labi, tas nav labi, tas ir slikti. Tagad es novertéju, ka viniem bija kolo-
sala gaume un stingra testé$anas principu sistéma. Turklat tas attiecas
ne tikai uz to, ko més pasi darijam, bet ari uz to, ka véertéjam filmas.
Si pastaviga vértésana pieradinaja pie noteiktas vértibu sistémas un
kritérijiem. Kad es atbraucu no Maskavas uz Rigu, man ta laika Rigas
Kinostudijas makslas padomes sédes likas pat ne katastrofa, bet kaut
kas arpus jebkadiem kritérijiem, jo nevaréja saprast, kapéec vienu
aktieri kritize, bet citu, kurs, skaidri redzams, spele briesmigi, ne. Ta
testeSanas kulttira, ko miisos ielika, ir nenovertéjama.

Z. K.: Vai nav ta, ka tos kritérijus nemaz nav iespejams pilnigi
precizi definét, tomer tie pastav un izkristalizéjas pieredzes cela?

P. K.: Ja, protams, jo to nevar matematiski pieradit. Ta ir tada
tuliteja izpratnes aptvere: tu paskaties un uzreiz vari novértét — ir
labi vai ne. Slikta skola varétu apzimogot ar klisejisku domasanu,
tacu Maskavas skola bija laba limeni. Turklat, neraugoties uz ta laika
Brezneva apoteozi, més bijam Joti kritiski un mums nemaz tik viegli
nevaré€ja visu ko iestastit. Mani visvairak parsteidza tas, ka kopéja
izpratne un vertéSana, ka ari tehnika un metodologija bija arkartigi
augsta limeni.

Z. K.: Mes lietojam apziméejumu “krievu skola”, tacu aiz $a ter-
mina var slepties Joti dazadas pieejas, kas liela meéra atkarigas no
katra konkréeta pedagoga, nemot vera, uz ko tiek likts uzsvars.
Pamata ir Stanislavska izstradata metodika, tacu tas dazadas adap-
tacijas var novest pie visai ats$kirigiem rezultatiem.

Inga Perkone: Vai Maskavas instituta tika apskatitas ari tadas
tehnikas ka, pieméram, “Ekscentriska aktiera fabrika” vai lidzi-
gas? Vai tomér domin€ja Stanislavskis?

P. K.: Ja, Stanislavska sisttma domin€ja, un lielakoties meés
stradajam realpsihologiska teatra tradicija — apstakli, apstakju ana-
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lize utt. Ta¢u mums bija ari vesels uzdevumu cikls, kura més apzinati
lietojam ekscentriku. Veselu gadu meés stradajam ar Gogola “Revi-
dentu”, tacu nevis ar lugas tekstu, bet gan ar etizu veida sacerétam
epizodém. Man, pieméram, bija jaiestude luga tikai atstastita epizode
par vestures skolotaju, kurs, rundjot par Makedonijas Aleksandru, lauz
kreslus. Més izdomajam, ka vin$ ir stosteklis, kuram, runajot par
patetiskam témam, stostiSanas kapinas tada méra, ka vin$ vairs nevar
parunat. Un tad vin$ dusmojas. Ari rezija mums bija daudz uzdevu-
mu, arpus realistiskas pieejas robezam.

Z. K.: Ka tu nonaci lidz tam, ka pats kluvi par aktieru pedagogu?

P. K.: Pirmkart, man patik stradat ar aktieriem. Man vajadzéja
aktierus manai pirmajai filmai “Un rasas lases ritausma” (1977), un
es tos noliikoju Tautas kinoaktieru studijas uznemsana. Ta es iepazinos
ar Ainu Matisu un Arnoldu Lininu, kas vadija $o studiju, un saku iet
pie viniem. No 1984. lidz 1986. gadam mums ar Annu Eizvertinu
piedavaja vienu studiju vadit gandriz pilnigi no A lidz Z, jo Linins$ bija
loti aiznemts teatri un vini pasu spékiem nevaréja tikt gala. Taja stu-
dija macijas velakie Daugavpils teatra aktieri Indra Roga, Andris
Makovskis, Girts Krumins, Atis Jaksis. Ar viniem es Kinoaktieru studi-
ja nostradaju pilnu divu gadu ciklu, un driz vien 1988. gada vini turpi-
naja studijas pie manis un Annas Eizvertinas Latvijas Valsts konser-
vatorijas, tagad Muzikas akademijas, Daugavpils teatra aktieru kursa.
Ar Annu mes iepazinamies Maskava, kur vina studé€ja teatra reziju
Valsts Teatra makslas instituta. Es jau Maskava sapratu, ka man pado-
das darbs ar aktieriem.

I. P: Viens ir tas, ka tu pats saproti, ka veidot telu, bet pavisam
cits — ka to otram iestastit. Vai to var iemacities, vai tas ir Dieva
dots talants?

P. K.: Tas ir iemanas. Jasaprot, kas jaizdara ar aktiera domasanu
un psihi, lai vina emocionalo dabu ieregulétu pareizaja virziena.
Piemeéram, izraisit cilvekam slapju sajutu, lai vin$ savukart rada kus-
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tibu péc tidens. Aktieri jarada sajiita kaut ka trikumam, nepieciesa-
mibai péc kaut ka, tad vin$ atrod veidu, ka rikoties attiecigaja situa-
cija. Vai ari, pilnigi otradi, jaliek koncentréties uz kadu konkrétu dar-
bibu, kas pat var nebiit saistita ar runajamo tekstu un ir skietami
nelietderiga un absurda, tacu ta koncentré uzmanibu un nelauj
aktierim k]ut abstraktam. Logiski to formulét ir loti griiti. Konkrétajai
darbibai pasai par sevi nav gandriz nekadas nozimes, galvenais ir to
orientét pareizaja gultné.

I. P.: Kadus uzdevumus tu dod aktieriem? Lasot literatturu par
aktiera makslu, izkristalizejas divas pamatpieejas. Vienai rakstu-
rigi meklét impulsus zemapzina un tad skatities, ka tas izpauzas
uz aru, bet otra nonak pie tela, sakot ar arejo raksturojumu.

P. K.: Es izmantoju abus celus. Man pédeja laika patik uzdot
kopésanas uzdevumus. Mihails Cehovs uzskatija, ka aréja kopésana
ir loti produktiva. Ja aktieris skrupulozi un precizi kadu kope, tad
vins it ka “iebrauc” ta cilveka psih€. Es to daru pats un macu ari
aktieriem, ta ir viena no manas metodes sastavdalam. Ja tu ieraugi
interesantu, neparastu cilveku un megini péc iesp€jas precizi izskobit
savas grimases, lai vinam maksimali lidzinatos, tu vari uz dazam
sekundém nokert vina domasanu un emocionalo konstrukciju, to, ka
vin$ izprot un reagé. Protams, var teikt, ka tas ir pakaldarinajums vai
fantazija, un kads varbit, ta darot, neko nenokers. Bet novérojumi
un absoliita sinhronizacija ir viens no panémieniem, ka ietiekties cil-
veka butiba. Turklat sinhronizacija ir jataisa nedomajot, tai nevajag
meklét nekadu racionalu attaisnojumu, vienkarsi jakopé. Ja tu ilgi
seko kadam cilvekam vina gaita un péksni paklipi, tad ari tas cilveks,
kuru tu kope, taja bridi paklups. Logiska domasana, civilizacijas bla-
z€ta puse pieradina pie ta, ka més visu noformuléjam. Bet formul€jums
nav nekas. Ilgi stud€jot uzvedibu un precizi to atkartojot, tu visu sa-
proti — tu vari nokert domasanas ritmu, temperatiiru, ta cilveka men-
talo “krasu”. Tas ir viens no Stanislavska macibas stiirakmeniem, ko
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Mihails Cehovs izmantojis, tacu tira veida Cehova panémieni, manu-
prat, Sodien ir novecojus$i un vairs nestrada. Var sakt ar psihologisko
Zestu vai taisit visadus vingrinajumus, nav svarigi, ka pie ta nonak,
bitiska ir tikai pati intuitiva téla apjégsana, kad tas it ka tiek nokerts
aiz astes. Lai gan var ari péc Stanislavska metodes stradat ar aktiera
afektivo atminu. Iesp€jams, ka Sis termins ari ir novecojis, bet §1 metode
darbojas. Pieméram, ja rund ar aktieri par nepatikamam lietam,
kuras vins$ tikai par lielu naudu psihoanalitikim at]autos atklat, tad
var vina kaut ko atmodinat. Es esmu izstradajis savus panémienus un
daru to ka labs kirurgs — cieti, asi un precizi, skaidri juzdams, kura
bridi varu to iegriezumu izdarit un kura bridi tas nostradas. Sis
sapigas lietas ir vajadzigas, jo nav jau jegas stradat ar cilveku, kurs$
ker telus, ja vin$ pats nav nokerts. Man kaut kas jazina par aktieri,
lai vin$ saprot, ka vins$ ir mani ka pedagoga nokerts.

Z. K.: Vai vari nosaukt galvenos principus, kas tev pedagoga
darba ir jaiemaca aktierim?
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“Velni”. Ilze Rudzite un Normunds Bérzs

P. K.: Aktierim ir jaiemacas un vin$ ir jaiemaca parvaldit sevi, tas
ir katras sistémas pamata. Vinam jasaprot, ka vin$ pats sev ir instru-
ments ar tadam kajam, tadam rokam, tadu balsi, tadu muguru, tadu
gaitu utt. Piemeéram, vienam no maniem nesenajiem studentiem bija
loti sliktas attiecibas ar vecakiem, ko, starp citu, var€ja redzet pec
vina gaitas. Vin$ visu laiku bija tads ka iebaidits un tipSinaja maziem
solisiem. Un es vinam teicu — tu vari spelét, ko vien gribi, tu vari
runat Hamleta tekstu, bet, kameér tipinasi, tu nebiisi nekas. Pamazam
meés vinu izsitam ara no tas tipinasanas. Tapéc jau man ir jano-
skaidro, no kurienes tas rodas, kas vinu ir nobaidijis. Noskaidrojam.
Sakam stradat ar vina bailém, bet paraléli, protams, stradajam ar
teliem un lomam. Un tur sakas tas dualisms, kad aktieris kst par
pedagoga novéerojuma objektu, kas pedagogam jaapgiist no iekSpuses,
lai vin$ savukart varétu to darit ar citiem. Kad aktieris saprot, ka ta
ir kede, ka vins ta tiek vérots, tad vin$ iemacas to parnest uz citiem.
Ta ir dubultspele. Ja es pieradinu aktierus pie ta, ka darba nekas no
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vinu instrumentarija man nepaliek apslépts, vini saprot, ka tas instrumen-
tarijs ir atklata lieta, ar kuru var operét, ari panemot no citiem ins-
trumentarijiem to, ko tev vajag. Protams, svariga ir ari atbrivosanas,
koncentrésanas un smalkuma izpratne, ko man Kinematografijas
institiits ir iemacijis. Pieméram, stradat tikai ar skatieniem, neko
nespélét, neakcentét un neradit. Jo, tiklidz sak radit, tas ne tikai vairs
nav kino, $odien tas ir ari loti slikts teatris. To visu es censos panakt
ar “piradziniem” un “patadzinu”. Kad izdodas, dod “piradzinu”, kad
neizdodas, sit ar “patadzinu”.

I. P: Bet ka, piemeéram, no aktiera var dabut dzildomigu skatienu?

P. K.: Tikai ar domasanu. Aktierim jazina, kas taja bridi jadoma.
Tas patere loti daudz laika, bet es to prasu ari ka vingrinajumu —
aktiera iek$€jais monologs attiecigaja t€la. Reizém daru ta — aktieris
meégina tekstu, bet es paraleli dzirdami runaju to, ko, manuprat, téls
doma. Es aktierim dodu savu rezisora izpratni par domasanas shemu,
un vins$ to interpreté teksta, kas vinam dzimst. Tas ir ekonomisks un
kompakts darbs. Es varétu no aktiera prasit, lai vins to sacer, bet sadi
ir isak. Tas ir ta, ka uzkapt uz viena sérfosanas déla, kur es turu to
buru, bet vins$ taisa figtras, lai noturétos un nenokristu. Uzskatu, ka
ieksejais monologs ir viena no svarigakajam darba sastavdalam, pie
kuram aktieris japieradina. Protams, svariga ir ari psihofizika. Lai
nesanak ta, ka aktieris doma, ka vin§ doma, bet psihofizika paraléeli
rada kaut ko citu.

Z. K.: Kadas ir tavas attiecibas ar jedzienu “aktiera tehnika”?
Vai kaut kas tads eksiste, vai tas ir vairak intuicijas darbs un
pieredze?

P. K.: Es arvien vairak pieskiru nozimi aktiera tehnikai. Agrak es
nedaudz parspil€ju ar aktiera intuitivo emocionalo pasatklasmi, man
likas, ka visam japiedzimst un, ja nedzimst, tas nav ta verts. Bet
tagad uzskatu, ka diezgan daudz var uztaisit apzinati. Reizém es to
sava zargona déeveju par cirku vai baletu, jo tas ir numurs, kas jaiz-
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pilda. Viens vecs, bet Joti skaidrs piemérs ir aina no Fjodora Dosto-
jevska “Velniem”, kura Liza izskaidrojas ar Stavroginu Pétera Verho-
venska klatbiitne. Més izdomajam ta, ka bridi, kad Liza saskana ar
Dostojevska rakstito it ka gibst, Verhovenskim vina janoker, japacel,
jaizstiepj roka pret Stavroginu un noteikti janostajas tango poza. Uz
piecam sekundém jabiit $ai tango pozai, it ka vini tulit varétu laisties
deja. Un es viniem teicu, ka tas ir ka cirka numurs, kas jaizpilda jeb-
kura izrade, jebkada situacija. Psihologiski ainai nekas netiek atnemts,
aktieriem jaturpina spelét. Skatitaji savukart visu laiku it ka peld psi-
hologiska dialoga straumé un tad pienem to tango pozu ka virsvértibu.
Uz skatitdjiem ta aina nostradaja vienmeér. Turklat ta aina bija vél ari
smiekliga, jo es biju viltigi izrékinajis, ka Janis Elsts ir pusgalvastiesu
mazaks par Il1zi Rudziti. Un es tadu “cirku” biezi lietoju. Varbiit Maskava
apgitas ekscentrikas iespaida es pieskiru tam loti lielu nozimi. Tas ir
tapat, ka kadam éedienam pareizaja vieta uzlikt garsvielu.
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Z. K.: Es tur redzu saistibu ari ar Mihaila Cehova psihologisko
Zestu, kas viena poza ietver visu tela butibu.

P. K.: Iestud€jot “Bralus Karamazovus”, més diezgan nomocijamies
ar to, ka paradit, ka Smerdjakovs ir mentali tada meéra atkarigs no
Ivana, ka talak vairs nav kur. Un meés atradam to ipaso zestu: Andris
Keiss, kas spéléja Smerdjakovu, izstiepj rokas un, it ka aptverot Girta E¢a
Ivana galvu, tomeér nepieskaroties tai, prasa: “Nu, ta tacu bija?”. Es
panacu, lai Kei$s dazas sekundes rokas notur, radot asociaciju ar Jana
Kristitaja galvu Salomes rokas. Uzfilmétaja izradé tas ir izkadréts un
atstaj pat vel lielaku iespaidu neka izradé, kur redzams viss kopplans.

I. P: Tatad butiba, pateicoties $adiem Zestiem, ir iespejams
spelet katru vakaru? Man vienmer skitis Sausmigi, ka aktieriem ik
vakaru jaatkarto spécigas emocijas.

P. K.: Aktieris zina, uz ko vinam ir jaiet, bet tas notiek pa citiem
“koridoriem”. Psihologiskais stavoklis var ieStipoties vai iegrimt, bet
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§1 preciza forma visu saliek pa vietam un piesledz aktieri pareizaja
intensitaté. Es jau sen esmu sapratis, ka paralélajai domasanai un
atrumam ir liela nozime. Pieméram, izradé “Liigsana resnajai tantei”,
kad nobeiguma Frenija salidzina télus un stasta par veco tanti, kurai
vina, tapat ka Ziijs, bija piedevéjusi vezi, es lidzu aktrisei Madarai
Saldoverei iesmieties, jo nevis slimiba ir svariga, bet gan tas, ka
diviem cilvekiem ir vienads redzeéjums — §i sakritiba sajiismina,
tapéc ta iesmiesanas. Nezinu, cik daudz te ir psihologijas, cik daudz —
formas, bet svarigi ir panakt, lai aktieris to vienmér dara “vienos var-
tos”, jo Seit nevar bt interpretacijas brivibas. Bumbai vienmer jabtit
ieripinatai precizi vartos. Un ir panémieni, ka to panakt.

I. P: Bet ka ir ar Brehta atsvesinajuma efektu? Kur ir aktieris
pats un kur — vina tels?

P. K.: Es par Brehtu varetu stastit dienam un nedelam. Es vinu
“parkodu” aiz nemilé$anas. Man Bertolds Brehts ka dramaturgs loti
nepatik, bet es ar vinu biezi esmu stradajis ka ar macibu pieméru.
Vins$ ekstraordinaras situacijas paklauj logikai, it ka sakot: “Es jums
pieradisu, ka cilveki ta dara!”

Bet, spelejot Brehtu, ar to vien nepietiek. Tapéc es no aktieriem
prasu psihologiski sevi novest lidz tadai emocionalai pakapei, kura
hiperemocionalitate pariet jau tada ka racionalitate. Péc manas sapra-
Sanas Brehtu citadi nevar nospeléet. Piemeram, “Kaukaza krita apli”
zaldats parnak un stasta, ka vins ir izdzivojis kara. Es saku aktierim,
ka nekadu emociju nedrikst biit, tu stasti, kados dublos esi guléjis, ka
uz tevi $ava, ka blakus guléja kads ar izlaistam zarnam, tas ir tikai
uzskaitijums, bet — tu to visu esi pardzivojis. Tu raudaji tur, bet tagad
tu tikai atstasti to visu. Tas iedarbojas ]Joti spécigi. Domaju, ka Brehts
tiesi ta ari bija paredzé&jis. Vin$ néma sociali un mentali lidz gal€jibai
novestas situacijas, tapéc gribéja, lai tas tikai izzino. Jo, ja spé€létu uz
izjutam, tam biitu pretéjs efekts, neviens to neuztvertu nopietni. Aktie-
rim jabiit izpratnei par to, ka tas pats stasts varétu izgazties uz aru
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vienkarsa sadziviska limeni, bet tas janogremdé un uz ta jauzliek inte-
lektualais izzinosanas stils, kas ir nevis emocionals, bet gan racio-
nals. Bet, ja to sak no nulles, nekas nesanak, jo tas neiedarbojas.
Brehtu taisot, ir skaidri jazina, kada ir izejas situacija, uz ka tas viss
ir uzbiivets. No tehnikas viedokla tas ir griti, tapéc Brehts ir loti labs
ka macibu viela aktiera tehnikas attistiSanai un trenésanai.

Z. K.: Vai latvieSiem ir sava “teatra skola”, vai ari pie mums
aktiermeistariba tiek macits pec “krievu skolas” metodes? Vai
mes varam uzskatit, ka eksistée “Krilova skola”?

P. K.: No aktiera tehnologijas viedokla nekadas ipasas skolas nav.
Eksisté ieradums jeb ramja robezas, kuras neparkapj. Sajas robezas
mums vispiemeérotaka ir “krievu skola”. LatvieSu teatri piegajieni un
panémieni, ar kuriem aktieris izlidzas, ja rezisors nav devis precizu
uzdevumu, ir arkartigi dzivi. Ja Sos panémienus kads sak izkustinat,
labakaja gadijuma vin$ tiek uztverts ka revolucionars, kas ienes jau-
nas vésmas, bet sliktakaja gadijuma Kk]ist par ienaidnieku. Latvijas
teatri ir Joti daudz kliseju.

Z. K.: Bet no kurienes kliSejas rodas? Macibu procesa tac¢u viss
tiek virzits uz to, lai izvairitos no kliSejam.

P. K.: Tas ir atkarigs no ta, par kuru paaudzi més runajam. Jauna-
kajam paaudzeém kliSejas ir daudz mazak raksturigas. Ta¢u studenti,
ko esmu kadreiz macijis, aiziet uz teatriem un tur uzsuc “ejosakas”
kliSejas. Aktieris vienmeér ies pa isako un taisnako celu, lai sevi neap-
griitinatu, ja vien tu vinam neprasisi iet savadak un pa celam vel kaut
ko izdarit. Tad vin$ saks domat.

Z. K.: Vai, tavuprat, laika gaita mainas prasibas pret aktieri?
Vai ir atskiriba, ko tu dari ar Sodienas studentiem un ko dariji,
pieméram, ar Daugavpils kursiem, kas bija tavi pirmie aktieri
akadémiska limeni?

P. K.: Mainas paaudzu mentalitate, bet iemanas — diez vai. Dau-
gavpils aktieri darija Joti smalkas lietas un nonaca pie tam pavisam
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citadi neka tagadejie aktieri. Mainas paaudzu nostaja pret dzivi. Un
tagad dzive tiek interpretéta arvien vienkarsak, ta tiek uztverta caur
vienkarsotiem tablo. Audzinot Sodienas aktierus, visvairak ir jastrada
pie ta, lai paraditu, ka dzive ir sarezgitaka, neka viniem Skiet. Toreiz
jaunie aktieri saprata, ka dzive ir sarezgita, bet vini nebija tik brivi,
viniem bija raksturiga lielaka pascenzira, kritiska attieksme, estétis-
kas prasibas un pietate pret makslu. Bet galu gala iznak tas pats —
ka tiem truka, tagadéjiem netrikst, bet viniem nav ta, kas tiem bija.

Z. K.: Vai tas nozime, ka tu piemeérojies?

P. K.: Ar katru kursu ir jastrada citadak. Lidz ar to macibu pro-
grammu izveidosana ir kartigs zinatniskais darbs, jo tev ne no ka ir
jauzzime talredziga un produktiva shéma. Un te var palidzeét tikai tas,
ka ieraugi cilvéku kopuma un saproti, ar ko tev ir dariS$ana. Domaju,
ka “krievu skola” visvairak no man zinamajam skolam to “drese”.
Varbiit tas ir tapec, ka krieviem ir raksturiga bezpardonnost jeb
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iejauksanas cita dzivé, robezu pazaudésana attiecibas, kas izpauzas
ari, macot aktiermeistaribu. Citur pasniedz distancétak. Varbiit tas ir
mans defekts, bet es nesaprotu, ka citadi var aktieri iemacit stradat,
ja to nedara péc $is sistémas.

I. P: Bet kadas metodes jaizmanto darba ar kino aktieriem?
Tur biezi vien ir situacija, ka nekada iejusanas tela nav iespejama
kino razosanas masineérijas de]. Tu ka rezisors varbut aktieri redzi
tikai divas dienas, bet tev atsevis$ka epizode vajag panakt no vina
jutu dzilumu. Ka tas iespejams?

P. K.: Ja man biitu jasagatavo kino aktieri, es daudz ko mainitu
apmacibu sistéma. Kino aktierim pat vél vairak ir jadod prieksstats
par biitni, kas vinam jaspele. Tagad€jais kino rezisoru bakalauru
kurss Joti daudz pasi spél€, lai saprastu, ka veidot personazu. Italu
scenarists un rezisors Cezare Dzavatini attieciba uz kino scenarijiem
ir teicis: ja tu uzraksti, ka otraja plana sieviete ieiet veikala nopirkt
kurpes, tev ir jazina par $o sievieti pilnigi viss — kada vinai bijusi
dzive, kada bérniba, kadi ir vinas kompleksi un kapéc vinai vajag
nopirkt kurpes. Pamatojumam jabtuit dzelzainam. Tas ir vislielakais mi-
nuss kino, ja personazs paradas ne no kurienes un ari aiziet uz neku-
rieni. Izlec ka velnin$ no kastites tikai tapéc, ka tur kaut kam vajag
but kadra. Filmeéjoties pie Aigara Graubas “Rigas sargos” (2007), es
kada epizode automatiski izdomaju, ka tad, kad kamera versisies uz
mani, es nupat busu ar kadu sarunajies un taja mirkli partrauksu sa-
runu, grieziSos un turpinasu savu darbibu. Artirs Skrastins to ieve-
roja un prasija, kapéc es ta daru. Tad es izskaidroju So principu,
jo aktierim tas ir jazina. Macot pasreizé€jos studentus, més ar Antru
Cilinsku pat esam $o kontinuitates jédzienu nostiprinajusi ka ter-
minu.

Z. K.: Kapeéc, tavuprat, gandriz katrs Kulturas akadémiju bei-
gusais aktieru kurss tiek kritizets par dazadu aktiermeistaribas
aspektu kvalitati? Vai probléma ir macibu procesa, vai ar1 pastav
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nesaskana starp to, kas tiek macits, ar kadam prasmeém aktieri
iznak no augstskolas un kadas ir prasibas teatros?

P. K.: Misu jaunieSiem, lai kur vini macitos, vispar ir vajs$ prieks-
stats par to, kada ir reala dzive. Ja gribi pats buvéet savu talako kar-
jeru, tad jau macibu procesa vajag kaut nedaudz saprast, kur iesi un
ko piedavasi, un to pieprasijumu var diezgan labi izskait]ot. Més jau
macam gandriz vai tiru laboratorisku mantu, no piesarnojumiem
attiritu aktiermeistaribas substanci. Bet teatros tira veida ta nav vaja-
dziga. Ja es biitu Kulturas akadémijas producents, es panemtu pusi
kursa ar sportistiem un otru pusi ar glitam garkajainam meiteniteém.
Un beigas es zinatu, ka vinus “pardot”. Lai tikai vini vel pietiekami
labi iemacas Tenesiju Viljamsu. Un tad mds slavetu un teiktu, cik vini
forsi strada. Vai ari kinorezisorus uztaisitu dzildomigus, ar tadu skar-
bu, mazliet postsovjetisku pieskanu, vélams bez emocijam, jo emoci-
jas tagad nekot€jas. Griti izskaidrot, kapec peksni tirgt kaut kas ir
vai nav pieprasits. Bet no producésanas viedokla més macam nepa-
reizi, més tomeér cenSamies stradat tiri. Ja pasaulé biitu labu produ-
centu parprodukcija un vini atbrauktu uz Latviju, vini te uztaisitu
zeltu ar musu cilveku spéjam un fantaziju, un to, ko vini sajedz. Aka-
démijai vajadzetu attistit kino un teatra producesanas platformu, kas
varéetu ari darboties ka konsultaciju centrs un laboratorija absolven-
tiem. Vajadzetu “okupét cilveku”, uztaisit no vina mantu un turpinat
ar vinu stradat, nevis izlaist kursu, vaimanat, ka kads cits vinus

nepanéma, un tikai savakt tos ¢iekurus, kas uzbirst uz galvas.
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